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Resumo: No atual estdagio de evolugdo cientifica e tecnologica, numa sociedade competitiva e,
em constante mudanga o professor precisa ser criativo e, aperfeicoar-se sempre, para conquistar
seus espacos, garantindo a sobrevivéncia da civiliza¢do. E fungdo da Universidade cultivar e
estimular o desenvolvimento do potencial criativo de educando. Para isso, o professor,
principalmente nos cursos de Engenharia, deve abolir a pratica conformista e acomodada;
transformar seus métodos arcaicos e autoritarios numa proposta libertadora, através de uma
metodologia apropriada e condizente para o tempo em que vivemos. Os atos criativos afetam
ndo apenas os processos cientificos e tecnologicos, mas também a sociedade em geral. A
repeti¢cdo ndo é uma caracteristica da capacidade humana e a improvisagdo, nem sempre traz
resultados positivos. A criatividade é uma necessidade do nosso tempo. Neste sentido, o
professor que desenvolve atos repetitivos e ¢ um mero reprodutor das formulas ja existentes esta
fadado ao retrocesso. E preciso desenvolver novas formas de percep¢do da realidade, aproveitar
o0s recursos existentes para aumentar a qualidade de vida. Somente através da educagdo criativa,
poderemos modificar a realidade existente e superar as atuais dificuldades. O ensino que ndo
propicia a criatividade, condena o aluno, futuro profissional a estagnagdo e determinando a
faléncia da institui¢do.
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Introducio

A criatividade é simplesmente a produgdo de algo novo, idéias apropriadas que melhoram a
atividade humana, e ¢ o primeiro passo da inovagao. Incentivar a criatividade ¢ proporcionar um
clima que ajude a pessoa a inovar e promover mudangas de ordem interna e externa. Ela ¢ vital
para o mecanismo da aprendizagem.

A agdo educativa deve estimular a criatividade de novas solugdes para o processo de ensino-
aprendizagem.

E importante salientar que o conhecimento é o mais forte argumento para uma acio criativa,
porém sabemos que as Instituicdes de Ensino Superior ndo tem possibilitado este processo
criativo com muita freqiiéncia na sala de aula. O processo de disseminagdo deste conhecimento
vem sendo de forma lenta e individualizada.

Os profissionais de ensino superior sdo ainda os mais resistentes na propagacao de agoes
criativas, capazes de gerar novas idéias e novas formulagdes para o ato de ensinar e aprender.
Parece facil falar de criatividade, mas ela s6 acontece quando vem acompanhada de um trabalho
de Inteligéncia.



Inovadoras

Fig. 1 — Potencial Criativo

Afirmamos assim que o ser humano dotado de Inteligéncia (fig. 1) é capaz de promover a
ampliacdo do conhecimento existente o transformando em uma agdo criativa que resulta na
mudanga de comportamento externo que beneficia toda uma sociedade.

Desta maneira acreditamos que os profissionais de Ensino Superior levam uma leve
vantagem sobre todos os seguintes sociais, pois as Institui¢des sdo verdadeiros ber¢os de fonte de
informacdo e pesquisa. Mas por que, entdo, existe tantas dificuldades no Ensino Superior?
Acreditamos ser pelo motivo da estagnacdo do processo de saber, pela qual tem passado a
Educacao Superior no Brasil.

A criatividade ¢ uma exigéncia do mundo contemporaneo, para o futuro de nossa sociedade.

Todo desenvolvimento existente é fruto das acdes criativas do homem em busca de novas
alternativas para o constante aperfeicoamento da sua existéncia e para sobreviver. Desde que o
homem existe, ele tem sido um criador. Somente um ser criativo realiza-se como pessoa.

Criar ¢ entrar em contato com o meio e reorganiza-lo dando-lhe novas formas. Segundo
OSTROWER (2001) criando o homem modifica a natureza exterior transformando-se a si
proprio, aperfeicoando-se. A criatividade ¢ uma forma de comunicar-se consigo mesmo, que
implica na relacdo harmoniosa com o meio € com o absoluto.

Pela criatividade tem-se a medida da liberdade humana: a vida s6 adquire sentido nos
momentos criativos. A criatividade ndo ¢ monopdlio de ninguém, nem dos mais capazes
intelectualmente. Todos nascemos com potencial criador. Qualquer individuo pode ser capaz de:
pensar criativamente, agir livremente, dar novas formas ao j& existente, abrir a novas
experiéncias, apreciar o novo, resolver problemas, inclinar-se as inovagdes e reinventar, com
certeza ¢ capaz de inovar criativamente e o profissional da Educacdo? Por que ndo usa este
potencial para transmitir?

Para o pleno desenvolvimento das potencialidades inerentes ao homem, ele precisa de
incentivo, motivagdo e fazer uso de uma metodologia adequada. Propiciar esse desenvolvimento
representa um desafio para a educagao dos nossos tempos € uma necessidade para o futuro de
nossa civilizagao.

A criatividade deve ser um objetivo educacional aplicado em todas as disciplinas NOVAES
(2002). O ensino universitdrio deve lancar mdo de procedimentos eficazes, capacitando o
aperfeicoamento das qualidades inatas e do potencial criativo dos alunos, atribuindo-lhes tarefas
que possibilitem a emergéncia e a pratica de atitudes criativas, aproveitando as condigdes
ambientais, as capacidades cognitivas do aluno para a descoberta e a criagdo de conhecimentos
originais.



A educagdo precisa libertar o educando das idéias convencionais e ser uma proposta de
liberdade e criagdo. E fungio da escola cultivar e estimular o desenvolvimento do potencial
criativo de educando, orientando-o para o futuro.

Nao adianta mudar os curriculos escolares, o professor deve abolir a pratica conformista e
acomodada; transformar seus métodos arcaicos e autoritarios numa proposta libertadora, através
de uma metodologia apropriada e condizente para o tempo em que vivemos. Para KNELLER
(1995) a educagdo deve ser recriada para fornecer o desenvolvimento da atitude criativa dos
nossos alunos.

Devemos adequar a educacdo as necessidades futuras, o educando deve ser impelido e
motivado ao espirito de aventura, a inquietude pelo progresso e ao pensamento independente. A
escola deve fazer com que o aluno encontre prazer em dedicar-se ao estudo, a descoberta e ao
invento, revitalizando a sua civilizacao.

O futuro exige homens suscetiveis a mudangas. E preciso realizar maior empreendimento
educativo com vistas ao encontro de alternativas para os problemas que afligem o homem
sociedade. Os processos desencadeados pela criatividade poderdo fornecer pistas e desencadear
solugdes.

No atual estdgio de evolucdo cientifica e tecnoldgica, numa sociedade competitiva e, em
constante mudanca o homem precisa ser criativo e, aperfeigoar-se sempre, para conquistar seus
espacos, garantir sua propria sobrevivéncia e ajudar a sua civilizacdo. Através da criatividade
desenvolvida no ensino, pode-se estabelecer posicdes de vantagens em relagcdo a outros povos e
culturas.

O profissional de Educagdo repetitivo e mero reprodutor das formulas ja existentes esta
fadada ao fracasso, uma vez que a propria ilimitude humana ¢ fruto das suas conquistas e da sua
capacidade criativa de superar-se e evoluir.

O ensino que ndo propicia a criatividade, limita a capacidade humana, condenando o aluno a
estagnacdo, determinando a faléncia da Instituicdo de Ensino e determinando a extingdo da
propria espécie humana.

E importante desfazer alguns mitos em relago a criatividade.

* Muitas pessoas pensam que criatividade ¢ um dom supremo de alguns poucos escolhidos e
que pode ser muito bem aplicado as ciéncias humanas, mas nunca nas ciéncias exatas, que
para alguns ¢ bem mais sério e cientifico.

» Para outras pessoas a criatividade ¢ vista como um momento de inspiragdo que ocorre sem
uma razdo explicavel. Ao contrario a criatividade exige muito esforco, envolvimento,
persisténcia, trabalho prolongado e dedicacdo. Nao ¢ de uma hora para outra que estamos
criando. Precisamos nos concentrar naquilo que iremos fazer e nos dedicarmos muito.

* Nao devemos pensar que criatividade ¢ uma questdo absoluta, ou somos totalmente criativos
ou nao fazemos parte deste universo de pessoas.

* A criatividade pode manifestar-se em varias situagdes , contextos e circunstancias, ndo ¢ algo
restrito a artistas ou a cientistas. Todos nos, no nosso dia a dia podemos ser criativos, em uma
aula que ministramos, numa comida que preparamos, nos nossos relacionamentos, etc.

1. Evolucao do conceito de criatividade

Historicamente (tabela 1) a evolugdo do conceito ocorreu desde a Grécia Antiga até as
recentes correntes psicologicas:

Tabela 1 — Evolugao do conceito de criatividade.



Criatividade era:

Socrates Fruto de uma inspiracdo divina, privilégio dos Deuses e estava ligada a forcas
sobrenaturais.

Platao Uma forma de loucura

Kant Limitada a algumas pessoas, era um processo racional e espontaneo, inexplicavel e que

ndo podia ser ensinado a ninguém.

Concepcao Entendida como inato e proprio da espécie humana.

bioldgica

Concepgao O intelecto e a intui¢do ou a razdo e a emogao ¢ que davam origem a criatividade
dualista

Dentre as teorias psicoldgicas podem ser destacadas:

Comportamen ¢ A énfase da criatividade ¢ fornecida pelo ambiente e o individuo serd mais ou menos

talista criativo conforme os refor¢os que tenha recebido pelas suas idéias ao longo da vida.

Gestalt * Um dos maiores psicologos que se dedicou ao estudo da criatividade esta Guilford.
Para ele a criatividade é o resultado de um pensamento divergente ¢ a capacidade
que o sujeito possui para produzir varias idéias a partir de uma informagao dada.
Toda a criatividade resulta entdo, das percepgdes € da comunica¢do com o meio.

Psicanalise » Para esta teoria a criatividade origina-se de um conflito dentro do inconsciente que
mais cedo ou mais tarde produz uma solu¢do que resulta de um comportamento
criador. Serve para aliviar as tensdes.

Culturalistas  Existem Schachtel Rollo May afirma que Para Erich Fromm o homem sé
varios acredita que o ndo existe ser humano € verdadeiramente feliz quando
autores que homem  cria que ndo seja criativo. A cria na realizacdo espontanea
trabalham  para criatividade para ele ¢ o de seu eu, quando este eu une-
dentro desta estabelecer encontro do ser humano se a0 mundo. A unido maior
concep¢do. uma  relacdo intensamente consciente para ele ¢ entre o intelecto e o

com o mundo com seu mundo. sentimento em perfeita
exterior. harmonia.

Humanista Para Rogers a criatividade confunde-se Para Maslow ¢ uma atividade mental
com a propria realizacao organizada visando obter solucdes originais

para a satisfacdo de necessidades e desejos.

Etapas do processo criativo:

* Criagdo — ¢ o surgimento de uma idéia potencialmente criativa

* Preparagdo — ¢ a atividade consciente de busca de informacdes sobre a idéia inicial
* Adaptacao - ¢ a fase de associagdes e organizagdo das idéias

* Culminancia - € o ponto em que o individuo chega solugao do problema

* Verificagdo - ¢ a fase de elaboragdo do trabalho da sistematizag¢ao

* Reelaboracao — sdo os ajustes que sempre se fazem necessarios as idéias



Segundo o Prof. Postman (1996) quando as pessoas vao para a escola sdo pontos de
interrogacao e quando saem sao frases feitas.

Quando os professores pretendem desenvolver processos criativos em suas aulas devem:
* Explorar todas as possibilidades
*  Procurar multiplas respostas
* Examinar vérios fatos relacionados aos problemas
* Redefinir os problemas de diferentes formas
*  Produzir um niimero significativo de idéias
* Desenvolver vérios critérios para analisar as idéias
* Considerar varias fontes de ajuda e de resisténcias
» Evitar a busca de situacdes Unicas e corretas
* Eliminar julgamentos precipitados
* Aceitar todas as idéias antes de fazer qualquer tipo de selecao.

Ou seja, a Instituicdo de Ensino Superior deve privilegiar o pensamento divergente € ndo o
convergente onde s6 se procura a melhor solucdo, utiliza-se apenas critérios pré-determinados,
examina-se pros e contras e criticam-se as idéias antes mesmo que elas tomem forma.

* A criatividade depende além dos fatores intrapessoais de condi¢des do proprio ambiente.

* O aluno sente maior satisfagdo em aprender de forma criativa.

2. Barreiras a criatividade

Por que mudar aquilo que sempre funcionou? Esta ¢ uma pergunta, dentre tantas outras que
fazem com que as pessoas prefiram resistir a mudangas.

Mas, no entanto, essas mudangas precisam ocorrer. Os motivos para tanto podem ser
divididos em algumas situagdes: as pessoas estdo descobrindo que o que funcionava ontem,
podera ndo funcionar na proxima semana, para isso temos que ter algumas alternativas. Ficamos
nos queixando de que as coisas nao funcionam ou usamos nossa capacidade criativa para
descobrir novas respostas, novas solucdes e novas idéias ou deixamos a deriva o processo de
constru¢do do conhecimento. Isto, porém mexe com a nossa rotina, pois nos obriga a pensarmos
diferente, desta forma precisamos evitar ficarmos presos:

¢ A resposta certa — Fomos desde o inicio de nossos anos escolares ensinados que
nao podemos errar, pois isto nos traz certas punicdes. [sso nos traz conseqiiéncias,
pois nos priva de muitas experiéncias instrutivas.

¢ A logica - O que deve ser feito ¢ dedicar mais tempo para testar pressupostos,
questionar normas, formular perguntas e virar e revirar os problemas. Isso faz com
que utilizemos uma nova légica, uma logica diferente.

¢ Asnormas

¢ A praticidade

¢ Proibicdo ao errar — o que devemos fazer ¢ nao utilizar o erro como um aspecto
negativo, mas sim fazer dele um ponto de apoio para novas aprendizagens.



¢ Nao brincar - ao contrario disso faga de seu local de trabalho um espago divertido,
isto ird favorecer muito as suas idé€ias criativas.

¢ A analisar outras areas - Freqlientemente as melhores idéias ultrapassam as
fronteira que separam as diversas disciplinas e os diferentes campos do saber.
Muitos avangos em termos de tecnologia, negocios, arte, ciéncia e etc.

¢ A aceitagdo pessoal de que ndo se ¢ criativo

2.1. Sociais - muitas pessoas t€m resisténcia as mudangas, sdo conformistas com as situagoes
que a elas sdo oferecidas. Preferem o conservadorismo a se arriscar em novo projeto. Muitas
vezes as areas tidas culturalmente como criativas sao desprestigiadas e chamadas de perfumarias.

2.2. Educacionais — Muitos de nossos professores ainda véem o ensino com énfase na
memorizagdo como uma das poucas formas de aprendizagem. Querem que seus alunos
reproduzam as matérias por eles apresentadas exatamente iguais ao que ele mesmo “transmitiu’.
A importancia para estes professores estd na quantidade de contetidos que eles precisam
desenvolver com seus alunos para vencer o programa e nao no processo de crescimento pessoal.

Desta forma a énfase da aprendizagem estd apenas nos processos cognitivos € nao nos
aspectos a este relacionado, como por exemplo, nos aspectos como a emotividade e os aspectos
sociais.

Toda vez que algum professor escolhe uma atividade lidica para dinamizar suas aulas estas
atividades s@o vistas como perda de tempo e brincadeirinhas sem importancia. No entanto, varios
estudos ja comprovaram que a ludicidade ¢ uma grande auxiliar nas atividades pedagogicas, ja
que de modo informal podem atuar decisivamente nos aspectos sinestésicos dos alunos. Outro
enfoque importante de ser salientado ¢ o fato de que muitos professores ndo tém formagao na area
humanistica o que dificulta a sua percepcao sobre aprendizagem e também a sua visdao do que seja
este processo.

Para muitos professores das areas de exatas, o que importa ¢ o que eles estdo ensinando e ndo
0 que os alunos efetivamente estdo aprendendo. O eixo central do processo ¢ totalmente
desvirtuado. Ao invés da concentragdo de processo educacional estar centrado no que o aluno
efetivamente precisa conhecer estd no que o professor efetivamente precisa PASSAR =
TRANSMITIR, existe assim uma preocupacdo com o conteudismo. Para cada problema existe
apenas um modo de resolve-lo e preferencialmente ¢ a maneira como o professor ensinou. Existe
durante o processo de aprendizagem pouco espaco destinado a fantasia e a imaginagdo, a
curiosidade. O aluno nao ¢ visto como alguém que possa ser um reconstrutor do conhecimento
(DEMO, 2003). Muitos professores tém baixa expectativa quanto a capacidade dos alunos, isto
influencia na maneira como o proprio aluno se desenvolve na disciplina. Geralmente ¢ dada a
énfase na disciplina em detrimento da iniciativa e espontaneidade, por acreditarem que toda
atividade criativa gera indisciplina, o professor opta por atividades mais rotineiras e
conseqilientemente desinteressantes para os alunos.

2.3 Culturais — Normalmente a sociedade desencoraja a diversidade e a originalidade, Existe
também uma pressao social no sentido de conduzir o individuo a um processo de uniformidades
de comportamento. A sociedade também enfatiza a necessidade de obediéncia as normas. Para
participar de determinados grupos, o individuo devera abrir mao de sua individualidade e de seus
valores e pressupostos filosoficos. Um outro fator sdo as expectativas diferenciadas quando ao
papel sexual. As mulheres isto ¢ bem mais permitido, aos homens isto ¢ visto com algo fora de
suas caracteristicas/ perfil e personalidade masculinas. Existe uma crenga muito acentuada na



autoridade e nos superiores bem como a necessidade, cada vez mais veiculada de que tudo deve
ser visando o pragmatismo.

3. Criatividade como forma de producio de conhecimento

Para Kullok (1998), o momento atual em que se vive, vem acompanhado de novos e
emergentes paradigmas que exigem uma redefini¢do de como atuar frente as novas situagdes e a
criacao de novas formas de atuagdo pedagogica. Desta forma salientemos algumas situacdes que
acreditamos serem essenciais para a criatividade educacional.

* Analisa todos os aspectos relativos a pesquisa como forma de instrumentalizar o ensino € a
extensdo como ponto de partida para a criatividade;

* Necessita de um professor inteligente ¢ responsavel, que oriente os alunos em busca de sua
propria autonomia e independéncia;

* O professor ¢ um mediador entre a cultura, a sociedade, a tecnologia e a ciéncia;

* O conhecimento e a criatividade t€m seu inicio a partir de aspectos historicos;

* Ha uma valorizagao da reflexd@o e da disciplina para a sistematizagdo de conhecimentos;

* Analisa e reflete sobre o que a humanidade ja produziu em termos sociais, tecnologicos e
culturais;

» Percebe a interdisciplinaridade do conhecimento, oportunizando elos entre os conteudos das
diferentes disciplinas;

» Existe uma valorizac¢do da qualidade dos encontros com os alunos;

* Oportuniza o estudo sistematizado e investigacao orientada;

* A pesquisa ¢ foco principal de todo o trabalho, pois ¢ inerente ao ser humano;

* Incentiva a analise, a composi¢ao, a recomposi¢ao, as discussoes argumentativas e as idéias;

* As habilidades dos sujeitos cognoscentes sdo amplamente valorizadas: acdo, reflexdo,
questionamento, inquietagao, incerteza, etc;

« Enfase no aprender a aprender;

* Oportuniza aos alunos discussdes que os conduzam a fazer boas perguntas;

* A estrutura hierarquica ¢ igualitaria;

* Aria, onde as divergéncias sdo permitidas;

» Existem nessa estrutura muitos caminhos para se aprender um determinado assunto;

* A experiéncia interior ¢ encarada como contexto para o aprendizado;

* Busca a racionalidade associada a intuigao;

* Tanto o conhecimento tedrico como o abstrato, sdo amplamente complementados pelas
experiéncias e por experimentos;

* A educagdo ¢ encarada como um processo que dura a vida toda.

4. Como criar uma atmosfera criativa em sala de aula.

Uma atmosfera criativa ¢ capaz de produzir discussoes e ampliar a geragdo do conhecimento
tacito. Sendo assim, ¢ importante a propagacao de agdes capazes de ampliar o debate e favorecer
a troca de idéias.



Levar o aluno a adquirir conhecimentos em varios campos;

Oportunizar aos alunos o dialogo;

Discordar;

Propor alternativas;

Analisar criticamente os fatos;

Propor novos assuntos;

Refletir;

Possibilitar aos alunos tempo para pensar e desenvolver suas idéias criativas;

Criar um ambiente de respeito e aceitagdo mutuos, onde os alunos compartilhem experiéncias,
aprendam uns com os outros, com o professor e também independentemente;

Estimular o aluno a habilidade de pensar e explorar conseqiiéncias para acontecimentos
imaginarios;

Desenvolver a habilidade de pensar em termos de possibilidade e ndo de probabilidades;

Criar um clima de incentive e o desejo de arriscar, de experimentar ¢ manipular objetos e
idéias e de trabalhar, livre das ameagas de avaliagdo ou julgamento de valor critico;

Promover a valorizagdo do trabalho do aluno. Cuidar com a tendéncia no sentido de tecer
comentarios negativos;

Proteger o trabalho criativo da critica destrutiva e das gozacdes dos colegas;

Jacobsen;

Desbloquear as pessoas de suas limitacdes culturais e emocionais para permitir que exer¢am a
criatividade que existe em estado de laténcia;

Dar todo as chances positivas para que as idéias criativas possam surgir. Fazer isso de modo
sistematico, trabalhando suando a camisa;

A criatividade depende de uma correta definicao do problema;

Utilizar pensamento convergente e divergente;

O pensamento criativo pode ser desenvolvido também em equipe.

Listamos aqui algumas atitudes que o professor podera propiciar para desencadear processos

criativos em seus alunos?

Oportunizando-lhe atividades que lhe dao prazer;

Sugerindo exercicios que nao limitem a capacidade do aluno a uma tnica solugao;
Encorajando os alunos a serem mais originais possiveis em suas respostas;

Valorizando as idéias originais;

O primeiro passo ¢ sempre a idéia original, mas devemos ensinar nossos alunos que isto so
ndo basta. E preciso rever, reescrever, redefinir, reavaliar;

Deve-se criar um ambiente criativo;

Deve-se encorajar os alunos a apresentarem e defenderem suas idéias;

Valorizar os pontos de destaque dos trabalhos dos alunos e auxilia-los quando suas idéias
ainda merecerem redefini¢des;

Desenvolvendo atividades que necessitem de iniciativa e independéncia;

O estimulo a curiosidade também opera milagres, pois aguca a pesquisa;

Fazendo perguntas desafiadoras que estimulem o raciocinio;

Dando tempo para os alunos refletirem e encontrarem solugdes inovadoras;



Possibilitando que os alunos discordem e argumentem sobre os pontos de vista diferentes;
Diversificando as metodologias de ensino em sala;

Um ambiente de aceitacao e respeito pelas idéias;

Valorize a capacidade de cada aluno;

As criticas expostas aos alunos devem ser apenas apresentadas apés de forma construtiva;

E importante também desenvolver técnicas para resolu¢io de problemas, estudos de casos;
Proposicao aos alunos de habilidades como analise, sintese, avaliagdo e pensamento criativo;
Auxiliando os alunos a se libertarem do medo de cometerem erros, sendo tolerantes consigo
mesmos;

Autonomia - ele precisa ser independentes;

Flexibilidade — precisamos incentiva-los a imaginar situacdes sobre varios dngulos, buscar
novas alternativas precisamos oportunizar a ele a capacidade de alterar o pensamento ou
conceber categorias diferentes de respostas;

Autoconfianca — fazé-los acreditar em si proprio;

Iniciativa - ndo deixar que eles esperem pelo que os outros dizem e o que devem fazer;
Persisténcia — Pode muitas vezes ser encarado como teimosia as na verdade ¢ uma idéia que
devemos cultivar de nao nos deixarmos abater por nada, nem por criticas;

Sensibilidade - E importante fazer com que os alunos consigam captar o problema em sua
esséncia, fazer analogias e ver o mundo por metaforas. Verificar problemas ou novas
situacdes onde os outros normalmente nao percebem;

Espontaneidade;

Intuicao;

Imaginagao;

Conhecimento - ¢ fundamental que a criatividade desvele o mito a ver com conhecimento;
Fluéncia — oportunizar a abundéancia ou a quantidade de idéias diferentes sobre um mesmo
assunto ou tema;

Originalidade — apresentacdo de idéias infreqiientes ou incomuns;

Elaboragao — facilidade em acrescentar uma variedade de detalhes a uma informagao, produto
ou esquema;

Avaliacdo — processo de decisdo, julgamento e selecao de uma idéia ou mais dentre um grupo
maior de idéias apresentadas anteriormente;

Redefini¢do - Implica em transformacdes, revisdes ou outras mudangas na informa¢do. Uma
1déia criativa ndo pode ser apenas concebida, ela precisa ser melhorada, transformada,
redimensionada;

Analise/sintese - decompor um todo em parte, compor e recompor.

Muitas vezes o mundo adulto foge da imaginagdo, da fantasia, da capacidade de viver

livremente a suas emogdes. Isto acaba provocando uma série de situagdes estritamente racionais
que fazem com que o exercicio da criatividade seja pouco ou quase nada praticado. Relegamos a
segundo plano toda a espécie de intuigao.

Deixamos que o conformismo tome conta de nossas atitudes. Nos anulamos, quando

recebemos criticas, e acabamos nos fechando.

Isto provem de nossa propria criagdo e também de modelos educacionais tradicionais
Algumas caracteristicas sao importantes para observarmos tais atitudes:



* Abertura — trata-se da ampliacdo dos proprios limites, variando o leque de possibilidades. Isto
oportuniza um exercicio de flexibilidade o que certamente fara com que alunos e professores
possam enxergar a multiplicidade de situacdes, idéias e oportunidades ao longo de suas vidas;

* Tolerancia ao risco - ¢ importante livrar-se da falsa crenga que lhe impuseram de que nao vale
a pena arriscar-se. Nao existe uma zona de conforto que impeca a pessoa de viver
criativamente, a ndo ser que a pessoa preﬁra uma abdicar do jogo da propria vida, de ver, de
ouvir, ¢ de compreender, bem como do risco de ser visto, ouvido e compreendido;

« Animo - é o estado de paixdo, de empolgagdo pelas coisas que se deseja fazer. E um
sentimento especial que faz com que as pessoas busquem seus objetivos. O estado de animo
ndo esmorece nem com o cansago fisico e mental. E uma sintonia que faz com que obra e
autor tornem-se uma so coisa. Mas este estado ndo deve ser algo irracional, pelo contrario é
uma forma de iniciar, de desencadear o processo de criacao;

* Curiosidade — A curiosidade nos impulsiona a experienciar, a indagar, a construir, € a criar.
Se por um lado a zona de conforto nos traz mais seguranga, traz também uma rotina que nao
nos possibilita o prazer pela novidade.

Uma pergunta sempre estd presente quando se fala em criatividade e em tecnologia no
ensino: Como os grandes pintores, escultores, literatas, musicos, historiadores, navegadores,
descobridores, cientistas, se tivessem tido acesso a tecnologia da atualidade o que seriam capazes
de produzir. E claro que as respostas ndo temos acesso, porque certamente os referenciais seriam
outros, assim como os conceitos. Isso porque todos os avangos tecnoldgicos, e artisticos tem
lugar, tempo e espaco na evolu¢do do homem. No entanto, embora haja tanta tecnologia e tantas
descobertas cientificas, o que temos na atualidade sdao cidadaos comuns em um mundo em rede,
com superinformag¢des, muitas vezes inuteis considerando que apenas reproduzimos
conhecimentos do passado para tentar explicar o futuro.

Como entdo conciliar o excesso de tecnologia a criatividade, tdo necessarios aos nossos dias?

Em muitos casos a tecnologia ao invés de ser um entrave para a criatividade é uma
propulsora desta ja que funciona como libertadora, quando oferece mais recursos capazes de
ampliar e viabilizar projetos e solucdes alternativas. A propria tecnologia é resultado da
criatividade do homem. A tnica coisa ¢ que essa tecnologia tem que ser reorganizada com bases
sociais adequadas a realidade existente. Desta forma quanto mais tecnologia, mais se precisa
explorar os beneficios para a humanidade utilizando-se criativamente como processo € ndo como
fim.

O processo educacional, na maioria das vezes ¢ um processo de criagdo de atitudes
padronizadas. Desde pequenos somos ensinados a ndo criar problemas, a ficar quietos e isto
certamente interferird na forma como ela agirmos futuramente. Para que a sociedade nos aceite,
muitas vezes ela teremos que nos comportar de maneira menos espontanea do que gostariamos.

O que fazer para minimizar esta situacdo? Agir de forma criativa enquanto ensinamos.

Quando se fala em criatividade é importante dizer que estamos falando em qualidade de vida.

A sociedade s6 sobreviveu até hoje gragas a criatividade de seus membros.
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SUMMARY

In the this stage of scientific and technological evolution, in a competitive society and in a
constant changing, the teachers need to be creative and improve always to conquer their space,
guarantying the civilization survival. It is function of the University to grow and stimulate
development of the creative potential of the student. So, the teacher, mainly in the engineering
courses, must abolish the conformist practice; transform your old-fashioned and authoritarian
methods in a liberty proposal through an appropriate methodology and for the time we are living.
The creative acts affect, not only the scientific and technological processes, but all the society in
general. The repetition is not a characteristic of the human capacity and the improvisation not
always brings positives results. The creativity is a need in our time. In this way, the teacher that
develops repetitive acts and it is a mere reproducer of formulas that have already existed, it is
fated to the retrocession. It is needed to develop new ways of perception of the reality, take
advantage of the existing resources to increase life quality. Only through the creative education,
we can modify the existing reality and overcome the difficulties we have now. The teaching that
doesn’t propitiate creativity, condemn the student, future professional, to stop, determining the
bankrupt of the institution.
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